Transkribering av podden Ett medskick till oss som lever kvar
med Suzanne Osten
- Kulturskolepedagogdagen 2025

Anneli:

Du far presentera dig sa som du vill bli presenterad.

Suzanne:

Ja, jag ar inte ikon och inte legend, utan jag ar regissor verksam fortfarande. Och jag ar kattagare
och jag ar poesilasare. Och jag har 6verallt dar vi sitter har nu kdpt en massa bdcker. Jag har sex
bocker pa gang och da ar det en blandning av essaer och romaner. Och sa laser jag lite i alla pa
en gang. Det verkar inte klokt, men for mig ar det ganska bra for att jag ar en rastlés person och
behdver ombyte.

Anneli;

Du ar inte legend, sager du. Du vill inte ha den ikonstatusen pa nagot satt eller kanns den inte
bekvam for dig?

Suzanne:

Ja, det ar lite ett skamt for att manniskor ar valdigt gulliga och kanske tror att det ar en hederstitel.
Men jag ar val s& mycket i tiden sa att jag kanner att jag jobbar fortfarande och jag ar inte nagot
fardigt. Det ar val mer det jag skakar av mig. Sa det ar val mest en markering att jag rér mig
framat.

Anneli;

Nu ténker jag att vi far lov att sdga att Suzanne Osten var en legendar och en ikon. For bara en
dryg manad efter att vi traffats och spelat in den har podden sa avled hon. Det har kan vara den
sista intervjun med Suzanne och som vanligt, nar man pratar med henne, sa blir det béjande och
ymnigt, levande och framatlutat. Alltid konsten och konstens varde i fokus. Och jag som samtalar
med Suzanne Osten om kulturskolepedagoger heter Anneli Abrahamsson.

Idag ska vi prata mycket om kulturskolan, om kulturskolepedagogens roll, om hur man kan hitta
sitt ett eget flow som pedagog och lite sddana har saker. Det ar absolut inte nagon vedertagen
undersokning som jag har gjort, men jag har googlat lite pa de olika utbildningarna for larare. Och



sedan s& ocksa for kulturskolepedagoger. Jag tyckte sjalv att det var intressant. For nar det galler
larare sa handlar det véaldigt mycket om att man ska forma morgondagens vuxna och att man gor
en stor insats for samhéallet och sa. Och nar det galler kulturskolepedagogen sa var det lite mer
fokus pa& vad man sjalv brinner for: Brinner du for din passion inom ditt instrument eller ditt eget
kulturella uttryck. Jag tyckte det var lite intressant och som sagt var ovetenskapligt. Men tror du
att det kan saga nagonting om synen pa...?

Suzanne:

Jag tycker att det ar intressant. Jag har ju dragits till utbildning alltid. Jag har sjalv férsokt att
utbilda andra méanniskor och har hela tiden tankt sig att det galler ju, nar man utbildar, att inte
styra dem som man utbildar till ett speciellt ideal, utan man maste se deras projekt. Men nar det
galler barn sa vet vi ju att de kan bli valdigt fascinerade av drivkrafter hos vuxna, dar de vuxna
nastan ar knappa eller har en inre eld. Om jag gar till mig sjalv s& minns jag en valdigt driven
fysiklarare. Och jag blev sa galen i fysik sa att jag rusade pa biblioteket och laste
popularvetenskapligt. Sa har jag tankt, varfor blev jag inte fysiker? Varfor blev jag
teatermanniska? Jag hade val mer tid att utforska teatern. Det ar kanske en slump var jag
hamnade. Men passionen var jag sa intresserad av, elden. Nu gick jag i en skola dar det var krav
tror jag, for att de hade inga loner och de var fattiga och drevs av en Steiner-idé. Sa att manga
de lararna var oerhort passionerade. De trodde pa det hér, att barn var varda en sarskild satsning.
Och det har jag haft med mig att nar jag traffar gamla kompisar fran min skolklass sa tror vi alla
att vi var favorit hos var larare.

Suzanne:

Sa det var ett bra jobb hon gjorde. Hon sag verkligen var och en. Sa nar jag pratar for kulturskolan
sa riktar jag in mig mycket pa det dar att om vi brinner for vad vi tror pa och méter barn, da visar
vi barn att det finns en verklighet att slass for. Da far vi ideal. Vi far idealet, ja, det ar en knapp
och den dar manniskan har utstaende tander och spottar nar den pratar och vi sager: "Ja, gud,
vad kn&pp. Men vi tror pa nagonting, vi tror pa ndgonting.” Och det, det gar inte ihop med det har
med det objektiva och neutrala. Daremot har jag sett manga bra larare igenom alla mina tusen ar
i skolan, att de behover olika larare, behover ocksa kanske kalla och lite konceptuellt, kyligare
larare. Det gar inte med de har brinnande eldarna hela tiden. S& det ar en romantik som jag inte
vill sta for. Men nar det galler estetiska &mnen och det vi ska férmedla, om jag alskar musik, da
formedlar jag det. Om jag alskar teater, da lyckas jag formedla det. S& det ar viktigt.

En annan viktig grej som har att géra med om man ska undervisa i Varfor ska barn ha konst?
som har varit mitt tema. D& maste man ga igenom sin egen vuxna varld av fordomar om barn. Vi
tror ju att barn ar, nu drar jag till med nagra generaliseringar. Vi tror att barnen ar lite dumma



lattledda, ointressanta kanske, likadana. Vi har manga sadana generella grejer, men om man blir
passionerat intresserad av barn sa vet vi att i varje skolklasser ar det stora kognitiva skillnader.
Det vill saga att nagon & gammalt som gatan i en klass och nagon ar just nyfodd och man ska ta
till bildsprak. De reagerar inte alls pd samma séatt och forstar inte alls spraket pa samma satt. Det
ar mycket mer individuellt kansligt att vi ar s& mycket annorlunda. Samtidigt som vi &r normativa
som barn och vill vara precis som alla andra, sa ar vi valdigt olika. Jag tror inte vuxna riktigt fattar
barns utsatthet. Varfor? Det ar for att vi har blivit vuxna. Vi har dverlevt det dar. Det dar var ett
helvete fér manga att vara sa utsatt. Sa att den har vuxenrasismen mot barn, den ar omedveten.
Den kan vara sd omedveten sd att en stor diktare som Lars Norén, nar jag sager till honom: "Kan
inte du skriva en barnpjas?” och han sager "Jag ska fraga min fru.”

Alltsa det &r ju sddana omedvetna, men var skulle... Sen gjorde han en barnpjas, maste jag anda
saga. Han blev road darfor att han fick en ingang. Men jag tror det har att géra med att vi har sa
effektivt fortrangt en typ av sanning om vilka vi var som barn. Och sa odlar vi nostalgiska kanslor
och sentimentala kanslor om var barndom och kanske berattigade upprorda kanslan om trauman.
Men de riktiga barnen, om vi ska jobba med dem, maste man kunna leka. Man maste kunna flytta
sitt ego ur deras skapande. Det galler studenter ocksa. Jag ska inte gora deras projekt. Jag maste
bara forsta vad dom haller pa med. Det dar ar sa jattesvart. Vi vill ju garna styra andra till en
speciell bild och jag forsoker avveckla den styrningen hos mig sjalv och fa vuxna att se kritiskt pa
sina egna vuxna fordomar om barn. Och sa ska man samtidigt saga sahar: Var annu nordigare
och konstigare och mera passionerad om din egen lidelse. Men nar det galler barngruppen, maste
du underkasta dig modern forskning, kunskap och research. Mycket mer om du ska jobba med
barn.

Mina workshops ar inte s mycket sahar att jag snackar, utan jag gor. Det ar det enda de kommer
ihdg. Sa att de leker pa allvar olika uppgifter och sa far de fraga om det ar nagonting de hakar
upp sig pa. Varfor gjorde vi det har? Det tycker man alltid kan svara pa som pedagog. Min teknik
ar nog, aven med vuxna, att forsoka fa dem att komma ihag vilka de ar i uppbildningstillfallet
istallet for att hora mina briljanta analyser eller nagonting sant. Det kan vara nodvandigt att ibland
gora ett helt verbalt féredrag. Men det som sitter, det har jag lart mig. Det ar nar de sjalva i gruppen
maste formulera nagra grejer pa fragor eller pa nagon uppgift eller sd. Sa det handlar mer om att
rora oss tillsammans nagonstans &n att tala om det har ar den fardiga bilden. Sa alla de har
pedagogerna i kulturskolan, om de vagade upptacka saker med sin elev, om det ar individuellt
eller kollektivt, om de vagar upptacka saker och slappa pa det fardiga. Man maste vara forberedd.
Man har grejer som man brinner fér, men man maste se vilka man har framfor sig och vad de
faktiskt gor. For det ar forst da det kan uppsta en dialog. Jag tror inte man bor anpassa sig, sin
person och sin smak efter gruppen. Man kan havda vad som helst. Bara man ar i samsprak med
dynamiken.



Anneli:

Jag tanker, just nar det galler kulturskolan, just att man jobbar med barn och ska lara barn, eller
ska man lara barn ett kulturellt uttryck? Eller vad handlar det om?

Suzanne:

Det handlar om att de ska komma i gang i sin fantasi och i sina forslag. Det handlar alltid om i all
undervisning att fa i gdng den som man undervisar utifran sina egna forutsattningar och fragor
och sa. Och det man kan ha nytta av om man ar passionerat och intresserad av till exempel
teaterkonsten, det ar att man har manga uppslag och grejer. Vi kan prova det hér, vi kan ga dit
och ni kan sta still och nu kan du géra en massa tekniker Och barn ar valdigt intresserad av till
exempel farsteknik eller slagsmalsteknik dar man kan sla varandra utan att skada varandra. Och
det kan man undervisa i och man kan utmana. Jag brukar ta ett exempel ndr man kommer ut i en
hogstadieklass och sa ska man improvisera till exempel. Sa foreslar ndgon valdtakt, da brukar
jag alltid acceptera vad de &an foreslar och sa sager man: Hur ska vi gora det? Alla ska vara nakna,
ropar nagon Och da sager jag att i den har 6vningen sa ar det inget som klar sig naken, utan har
jobbar vi utan det. Sa jag satter ramar sahar. Ska det vara mellan... vilka ar utsatta for den har
valdtakten?

Och sa gar man vidare pa det tabut. Ar det tva killar kanske som ar offrar och sa vidare. Man
problematiserar. Det kan vuxna gora eller ledaren gora. Men inte halla pa och moralisera om att
det har amnet ska vi inte halla pa med. Det finns en massa stilar och en massa mgjligheter. Det
kan ju ocksa en valdigt skicklig musikalisk manniska, inte bara harva samma, utan ar det nagon
sang som du ar valdigt, valdigt, valdigt tand pa som kan vi jobba med den sangen? Att den har
stranga idén om att det ska vara pa ett visst satt, den tror jag inte pa. Jag tror att man ska vacka
de dar andarna hos dem man undervisar.

Anneli:

Men vad tanker du att man ska ha for forvantningar pa kulturskolan? Vad tanker du att den ar
for?

Suzanne

Ja, den &r for att forhgja livets... att komma till sitt eget skapande, det ar en njutning. Om man
ska hjalpa, man ska hjalpa den som har kommit till njutning, till frihet. Och det klart, & man sjalv
en person som inte kan njuta och inte har frinet och kanner sig slav, under "Jag ar nog dalig.” Det



ar ingen bra utgangspunkt for att vara larare. S& man borde kanske undervisa i det man tycker ar
roligt, i det man tycker ar fantastiskt, i det man kan bevisa. Det bor inte vara sa avancerat. Det ar
bara lustfyllt. Men det &r det dar med, jag tror nar jag sag din mailfraga till mig, for jag vill ju ha
nagot att ga i gang pa, sa tankte jag att om man inte ar nyfiken, da ar man en domd person. Da
gar det inte. For att man maste vara nyfiken om ndgon bara visar lite intresse for nagonting. Man
maste man bli nyfiken. Hur kan jag oka det har? Eller hur kan jag f& den har manniskan att bli
mindre radd? Man maste vara nyfiken. Forsoka leta efter Iosningen. Inte vara sa desperat for att
forsoka fa fram ett resultat.

Det tror jag inte pa, nar det géller kulturskolan. Det tror jag faktiskt inte. Jag kan ibland tycka synd
om de dar uppvisningsgrupperna, violinister som ska visa upp barnkultur och de gnisslar. Liksom,
jag kan tycka ibland att det ar de vuxnas ambitioner. Men det kanske ar underbart, sjalva, nar de
holl pa med det. Men att spela upp det pa en kongress dar vuxna diskuterar hjarnforskning, jag
tycker det ar fel. Jag tycker inte det ska anvandas pa det sattet. Och alla ar radda, alla tycker alla
ar daliga och alla ar radda. Om vi sager att det ar en valdigt svar utgdngspunkt som man har.
Man ar radd for kanske instrumentet, man ar radd for att gora fel, man ar radd for att kliva ut pa
golvet, man vill inte synas. Alla dessa radslor, de ar reella. Sa da maste man hitta ett... Jag har ju
skrivit har pa... Jag har nagot kort dar som man tycker ar sa fint. Just det, tillit. Har. Att man maste
bygga ett tillitsrum, ett rum dar man far gora bort sig.

Anneli:
Du menar i... Jag tanker att det ar...

Suzanne:

Nar man borjar. Och man maste sjalv... En valdigt bra larare som jag hade som heter Keith
Johnston, improvisationsmastare, professor fran Kanada. Han brukade lagga sig som en stor
grasal framfor oss. Liksom han hade inga yttre tecken av jattevardig, jattemarkvardig guru. Han
var oerhort bra pa att sanka sin status. Och om det var nagot fel och vi virrade runt allihop pa
golvet, hade ingen aning vad vi holl pa med. S& sa han det ar mitt fel, det ar alltid mitt fel om ni
inte vet. Om ni inte vet for da har jag gjort en otydlig premiss for er. Utan han tog liksom bort skuld
och man fick alltid chansen och sa gjorde han nagot valdigt bra: Han lat alla, det har jag taget
fran honom, han lat alla vara upp pa golvet samtidigt och prova grejer. Sa att inte ta upp méanniskor
sa att de ska presterar och bli lamslagna av radsla och pressa fram nagonting. Han skapade en
lekkansla i hela rummet. Och sen kan man ju frdga méanniskor, var det nagot sarskilt pinsamt ni
tycker att ni rdkade pa? Har ni lust att visa oss det? Sa att man mera samarbetar om att goéra bort

sig.



For det ar vad det har handlar om. Dar maste man hitta att man har gemensam humor eller man
maste hitta nagot sprak som jag kallar tillitspraket, dar man far gora bort sig. Och da tanker jag
pa Keith som ligger ner: Oh my god, jag har glomt att sdga att ni kanske maste gora sahar forst.
Alltsa det var jattebra.

Anneli:

Men det &r lite grann det jag menar ocksa. Nar jag pratade om dig, hur min uppfattning om dig ar,
da ar det just det att du ar ocksa sa bra pa det statusfallet.

Suzanne:
Ja. Lart mig. Lart mig. Lart mig.

Anneli:
Ja, och det ar darfor man ocksa blir valdigt... Men det ar det som jag upplever sa direkt med dig
och ocksa att det ar det som gor att man kanner sig trygg och bekvam runt dig.

Suzanne:

Jag har gatt i hemskt mycket terapi.

Anneli;

Nar jag tanker pa det har med, som du ocksa pratar om, att det finns en brist pa vuxna som ser
ut att ha roligt och tycker att livet &r spannande och njutningsfullt. Och ocksd om man har som
utgangspunkt att vart engagemang och dem vi ar i ett sammanhang och i ett rum, att det ar det
som ar grejen. Och det som du &r inne p& nu med det &r ditt eget arbete med dig sjalv. Ar det det
som ar sjalva nycken till en bra undervisningssituation? Hur ska man vardera?

Suzanne:

Jag har alltid tankt att sjalvreflexionen, den foljer manniskan hela tiden. Om man gor det i terapi
eller gruppteaterform eller sjunger i kor eller diskuterar med vanner. Det finns massor satt att
reflektera Gver vem man ar. Jag tankte att om man bestammer 6ver en massa manniskor maste
man vara klar éver att man har omedvetna motiv och man gor taskiga saker ocksa nar man blir
hotad sjalv. Jag har nog tagit det dar pa allvar att en arbetsledande manniska maste jobba med
sig sjalv. En manniska som har en stor auktoritet maste vara beredd att bli ifrAgasatt och inte do
av det. Och det, dar kan ju vuxna hjalpa varandra med utbildningar och grupper och sa. De som
jobbar med utsatta av tonaringar och andra som inte ar sa diplomatiska. Det &r valdigt svart att



bli ifrdgasatt. Man kan bli mobbad som larare. Det ar verkligen laskigt. Men man maste kunna
utvecklas, aven i det.

Anneli:

Men da tanker jag att det blir ocksa kollegiet...

Suzanne:
Ja, det blir jatteviktigt.

Anneli:
Eller hur? Och aven rektorer eller kulturskoleschefer.

Suzanne:

Ja, det ar jatteviktigt. Nu har jag varit pa sddana héar stora evenemang och pratat att jag tycker att
det verkar finnas en valdig kollegialitet och varme. Men vi kommer tillbaka till det som du sa, att
om det inte &r pa allvar, den héar estetiken...Jag ar valdigt allvarlig med min teater, det ar pa allvar.
Det har ar livsberattelser och jag tror att vi maste tillata oss att vara fanatiska i det som vi tycker
ar vackert och viktigt. Men inte tro att det ar fardigt erévrat, det maste man ju lara sig. Och da
maste man kunna vara nyfiken pa, hanger ni med pa den har grejen da? Eller tycker ni att det har
ar tjusigt? Och just det dar att jag alskar det, att lata unga manniskor kanna pa genrens
mojligheter. Om jag satter igdng nagon improvisation och de borja slas pa riktigt da, da kan man
stoppa och saga stopp. Man kan slas utan att skada varandra. Om man kan géra pa det har
sattet. Att man far in tekniker sa att man kanner att det ar ett helt sprak det hér.

Anneli:

Om man tanker sig den priméra uppgiften som en kulturskolepedagog kan ha, tdnker du att vacka
liv och lust och fa en ingang till en annan varld? En ingang till sig sjalv pa det sattet?

Suzanne:

Helt klart. Och garna 6verraska sig sjalv med att, for det vet jag, jag kommer ihdg saker nar jag...
jag har aldrig varit nagon skadespelare, men jag kommer ihag kursmoment nér jag varit upp. Jag
har provat allting som jag har tvingat skadespelaren att mota clowneri och allt mojligt. Men jag
kommer fortfarande ihdg min kropp nar jag har gjort nagonting som har gjort mig otroligt
overraskad over vad jag sjalv kan. Nagon gang, valdigt bunden och tillknycklad i ndgon medeltida
clownfigur, sa sjong jag: "Je ne regrette rien”, jag angrar ingenting. Och plotsligt s borjade alla
skratta vansinnigt. Det kanske var nagra sekunder.



Och jag tankte: "I did it.”

Man marker nar kroppen och allting funkar om man far svar. Sant ar ju otroligt viktigt i vart
stressade och ambitiosa liv. Att vi liksom leker och sa far vi kontakt. Och ordet kontakt &r valdigt
viktigt for mig. Att jag sager nej, jag har ingen ordning eller ingen... Det ar for att jag &ar sa radd for
att folk ska tro att det maste vara pa ett visst séatt for mig. Det maste rora sig fortfarande. Aven
om jag inser att det ar svart att gora om det har med att, men nu kommer jag med en massa
erfarenheter, da vill folk héra det. Men nér jag var ung sa sa de: Varfor det? Och jag har brakat
valdigt mycket med skalspelare. Sagt, vill du géra en analys mitt nu nar vi har scenen? Ska vi
sitta ner och prata bort scentiden? Var tvungen att braka med folk fér att det ar inte nu vi ska
diskutera, men forsoker infora det mer. Vi kanske kan prata en gang i veckan om hur arbetet har
varit. Det finns liksom olika I6sningar. Och &ven nar man pratar med sjudringar maste man saga
hur var den har dagen? Man maste kunna slappa in att det inte ar farligt att prata om jobbet.

Anneli;

Incheckning och utcheckning.

Suzanne:

Incheckning, utcheckning

Anneli:

Jag tanker pa det har som du ocksa pratar mycket om. Exempelvis att forsatta sig eller hamna i
flow.

Suzanne:

Det ar viktigt.

Anneli;

Kan man bestamma sig for att man ska forséatta sig i flow? Du pratar ocksd om formler. Ar det en
av de formlerna som du har? Hur man Hur man kan jobba med det, med sig sjalv?

Suzanne:

Jag brukar alltid gora ganska roliga 6vningar som jag har plockat upp langs vagen. Sen brukar
jag fraga skadespelaren: Glémde ni bort? Var det kul? Hade ni roligt?



Anneli:

Men vad ar det? Kan du beskriva?

Suzanne:

Man glommer sig sjalv. Man bara leker pa. Det finns en massa begrepp. Man glémmer sig sjélv
om man kliver ur sin férstening, sin skrack.

Anneli:

Men hur kan man jobba med det? Jag tanker som pedagog da.

Suzanne:

Uppgiften, man ska man ge en uppgift som méanniskor har ratt att géra om.

Uppmuntrar ju, om du kor fast har, hitta pa nagot nytt.

De ska leka, de ska lara sig, bade skolspelare och barn, att kanna igen att nu funkar det. Och det
funkar igenom att man inte, och det anvander ocksa Keith Johnston, man far inte blockera, saga
nej till den andras forslag. Om du sager sahar: "Nu ar du en zebra, det ar dumt.”

Anneli;

*skrattar* Det ar du inte.

Suzanne

Det &r du inte, nej, vad kommer att vara? Det ar liksom mer: "Jaha du &ar en zebra, men da ar jag

en hast.” "Ja, vad kan vi gbra av det?” "Det var inget bra.
Ja, men det ar tva zebror.” Man maste hela tiden vidare. Det ar barnens lek.
Om det inte tander s& maste man vidare. Da suddar man ut och bérja om med nagot annat. Och
nagonstans ar leken alltid full av en uppgift som man ska gora och sen nar man kommit igang ett
tag, da ar det roligt. Man bara gor det och man kanner inte att man ar inne i en uppgift. Man bara

haller pa. Det ar inget svart att regissera om man tror att man ska be folk att géra exakt som man

Nej, men jag vill vara zebra. Jag vill

ocksa vara zebra.

sjalv tycker. Men det ar en stor konst att ge feedback till nagot intressant man har gjort sa att de
kommer ihdag det och kan upprepa det och utveckla det. S& det handlar om att lara sig titta och
halla kaften. Som analytiker sager sa heter det véal "to contain”, att lyckas inte saga allt man tanker,
utan bara...



Och det ska vi alla manniskor lara oss att harbargera, inte bara saga vad vi tycker hela tiden, utan
att halla tyst och vanta och se vad som kan handa.

Anneli:

Jag tanker utifrAn en pedagogs synvinkel, s som jag har forstatt det, s& behéver man ocksa som
pedagog hamna i sitt eget flow och man behdver hitta den inspirationen. Hur kan man jobba med
sitt eget flow som pedagog? Vad skulle det i sddana fall innebara? Har du nagra tankar kring det?

Suzanne:

Ja, jag tror att jag sjalv paverkar mina skadespelare mycket igenom att jag sjalv ar en glad kropp.
Min kropp och min utstralning och mitt allvar och min knappighet spelar roll for deras mod. Sa jag
ar ratt sa obevakad i mitt satt att vara, och det har jag tillatit mig. Jag val tror att kroppen...det
finns ju en massa roliga historier om att regissdrens rytm och satt att vara, och det vill sédga
lararens rytm och satt att vara, ar helt avgérande for den har flowen. Sa att om det ar roligt att
undervisa, da har man ju flow. Och for att sjalv kunna njuta av att undervisa, maste man spela
med andra kollegor dar man kanner att man far hela sitt instrument utnyttjad. Man kan inte
anvanda undervisningen som det enda stélle dar man njuter av sin konst. Jag tror det &r ett otroligt
misstag. Jag tror man maste ha kul nagon annanstans.

Det ar ett komplement i livet. Det ar otroligt viktigt att det &r mé&nskligt och sinnligt. Kul liksom.
Eller kanns viktigt och att det stannar, det som sages stannar dar. Sa att det blir en tillitsfull grej i
konstens tjanst. Det kan man vara valdigt allvarlig med.

Jag vet att det sages jattemycket viktigt. Eller antyds eller sd. Och det ar ju ocksa, det stora
problemet med vuxna &r ju vuxnas bristande insikt pa hur olika barn ar och hur olika utsatta barn
ar. For press och vart hopplosa samhallets ytliga mal. Allt det dar med rakna och du blir bast att
hoppa hit och dit. Jag pratar i motvind. Ingenting det har jag sager ligger pa topp i samhallets
kavalkad. Alla ska vara kanda, de ska vara bast, de ska hoppa hogst och sa. Det dar ar ett helvete
for barnen att leva med. Och kan man pa nagot satt bara fa dem att latta pa det trycket och att de
kanner sig som de ar, vardefulla personer. Det ar vad konsten ska ge dem. Och sen ska de ocksa
fa nycklar till att jag kan lyssna pa egen musik, jag kan ga en egen vag, jag kan ga dit och dit och
jag kanner ndgon som kan det har. Det ska vara vanskap i konstens namn och att man verkligen
forstar att barnet ar alltid valdigt utsatt.

Anneli:

Vad tanker du att kulturskolan...vad kommer den att spela for roll?



Suzanne:

Skulle kunna spela hur stor roll som helst. Att till exempel skamliggdra alla nedskarningar for barn
med tanke pa att den skulle kunna argumentera fér hjarnforskning och den moderna forskningen.
Den skulle kunna liksom anvanda sin intellektuella formaga och sin politiska etiska kompass att
saga till politikerna att det har ror ni inte. Det har ar hur viktigt som helst och det har ar en
jamlikhetsfraga. Det far inte vara sa att det bara ar en grupp manniskor som har rad att ga har.
Sjalv jag ar uppfostrad i denna gratis teater, Medborgarteatern i Medborgahuset. Det var var
teater, det var gratis. Det far inte skilja ut barnen som det gor nu. Och dar skulle Kulturskolan vara
en jatteviktig instans tycker jag med sin kapacitet, kunskap och sitt engagemang. Det ar valdigt
viktig kraft. Sa jag stoder ju dem pa alla satt eftersom jag tycker att de jobbar med de riktiga
sakerna, grunderna. Vi skulle kunna formera en front har, vi som har forstatt det har, hur viktigt
konsten &r. Vad ska vi forsvara i Sverige? Vi lagger s mycket pa forsvaret. Vad ska vi forsvara
om vi inte har nagot fantasiliv, nagon sjal som brinner for nagonting? Vad ska vi da gora?
...Ja...Det ar ju ganska sjalvklart.



